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Com o intuito de investigar os difer-
entes olhares em convivéncia no espaco
expositivo, e formas de interacdes entre
publico e obra, foram reunidos alunos de
diferentes semestres e cursos, interes-
sados em pesquisa e producao textual.
Valendo-se do espaco da Mostra, em
conformidade com o eixo, foi construida
uma dinamica de trocas horizontais entre
os estudantes, estimulando a producao
conjunta. Ao final, transformando-se
neste zine, na qual compartilhamos
interpretacoes sobre algumas obras das
“constelacdes tangiveis” criadas, e os
convidamos a refletirem conosco.
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Partindo-se em uma partida anacronica, os "Avideszinhos”, assim
no diminutivo, voa por um imaginario de afetos, um conector
extratemporal, uma imagem-cristal que desperta num
acontecimento presente a excitacdo nostalgica de uma acao
juvenil, que em sua ativacao se abre a infinitas possibilidades
de percursos, tanto fisicos como imaginarios da vida. A obra
carrega uma atemporalidade que se conecta a outras obras da
mostra como por exemplo em “Narrativas Resgatadas das Ruas
(2024), compdem-se as constelagdes criadas que percorrem um
tempo universal na qual vivemos, em conformidade ao coletivo.
Crilamos memorias pessoals mas que sao tambem memorias

do outro. Ao olharmos a caixinha de madeira que guarda os
avidezinhos e enxergarmos cada um deles como uma nova
possibilidade, quais bagagens resgatamos de nosso passado?
Quails novos percursos esperamos percorrer?

"

“Avioeszinhos”, 2024
Cindy Mai Kawabe
Artes Visuais Bacharelado



No século XIX, o termo "homossexualismo” carregava uma conotagao
pejorativa, associada ao sufixo grego “ismo”, que denotava tanto uma
doutrina ou teoria quanto uma condicao patologica. A epidemia de
HIV/AIDS na década de 1980 intensificou atitudes homofébicas e
discriminatorias, exacerbando o estigma contra a comunidade LGBTQIAP+.
Ademais, a homossexualidade foi classificada como doenca até 1990,
quando a Organiza¢ao Mundial da Saude (OMS) revogou essa designacao,
reconhecendo-a como uma variagao natural da sexualidade humana, e

nao um disturbio mental. Visualmente, a peca é minimalista, mas possui

um peso simbélico significativo. Um armario retangular, precisamente
posicionado na parede, assume uma presenca quase clinica, evocando a
estética de uma farmacia tradicional. Esta presenca, sugere uma analogia
com a patologizagao historica da homossexualidade. Em que medida essa
escolha estética reforca ou desafia percepgdes tradicionais? A pergunta
“quem é intolerante a quem?” forca o espectador a reconsiderar suas atitudes
e preconceitos,promovendo uma introspeccao sobre intolerancias internas

e externas. Essa interatividade que a obra carrega transforma a experiéncia
do espectador de passiva para atlva, exi?indo uma participacao reflexiva

e critica. Por fum, a obra provoca uma reflexao sobre as condi¢Ges sociais
que perpetuam a necessidade de um “remédio” como o “"viadase”. Em que
medida ela sugere mudancas necessarias para que tais medidas nao sejam
mais necessarias? A instalacdo nao apenas aponta para a persisténcia da
iIntolerancia e da discriminagao, mas também questiona a necessidade de
conformidade forcada e a busca por aceitacao através de meios artificiais. Ao
propor essa reflexao, “Dragueria” nos confronta com a possibilidade de uma
socledade onde a diversidade é plenamente aceita e onde remédios sociais
e culturais para a homossexualidade nao seriam mais necessarios. A obra
desafia os espectadores a imaginar e trabalhar por um futuro onde a inclusdo
e a aceitacao sejam inerentes a estrutura social, eliminando a necessidade
de “curas” para aquilo que é, simplesmente, uma expressao da diversidade
humana. E se posiciona ndo apenas como uma critica as praticas passadas

e presentes de intolerancia, mas também como um chamado a acéo para a
construgao de uma sociedade mais justa e inclusiva. Ela nos lembra que a
verdadetra aceitagao vem da transformagao das estruturas sociais e culturais
que perpetuam a discriminagao, convidando-nos a refletir profundamente
sobre o papel que todos desempenhamos na perpetuagao ou superacao
dessas dinamicas. E utopico asptrar a transformacao de nossas estruturas
socioculturais de modo que nao seja necessaria a existéncia de ‘remédios’
como o ‘viadase'?

“Dragueria”, 2024
Isadora Matias de Melo
Artes Visuals Bacharelado



A obra "Autoimagem”, é composta por um espelho gravado de
uma figura humana sem rosto, com narcisos € maos em sua
composicdo. Esta usa de seus elementos como uma forma de
representar o ‘eu’ através de outro corpo, o espelho, este sendo
um objeto que, em seu interior, projeta o externo, os narcisos,
flores representativas do universo pessoal, reforcam tal ideia.

A obra convida o espectador a participar de sua composicao

a partir de sua existéncia como imagem refletida, tornando-

se, desse modo, a pessoa retratada e tocada pelas maos do
espelho. Dessa forma "Autoimagem” apresenta-se como uma
obra representativa do universo pessoal em sua proje¢do externa
ao outro, criando uma aura sentimental e melancolica. A partir
de tal analise, é possivel refletir acerca da existéncia pessoal em
relacdo ao outro? Como os espelhos, somos capazes de refletir o
alhelo em nosso interior?

"Autoimagem”, 2024
Kira Kanaitama Santos
Artes Visuais Bacharelado



Envolvidos por um complexo emaranhado de influéncias, a
simplicidade do toque e a complexidade sensorial se entrelagam
em uma dicotomia provocativa. Se por um lado emergem ecos
da pureza da infancia, onde a curiosidade desinteressada nos
impelia a explorar o mundo com uma inocéncia desarmada,
por outro, toda jornada sensorial é permeada por uma tensédo
sutil, moldada pelas pressdes da fatiga e da fetichizacéo
contemporaneas em que a constante busca por

estimulos e novidades nos deixa exaustos e avidos por
sensacOes cada vez mais intensas. A curiosidade intrinseca

da infancia é eclipsada pela incessante necessidade de saciar
desejos imediatos. O abandono da concepcao classica de
beleza e a crescente fetichizacdo na contemporaneidade
suscitam indagac¢des sobre as nuances da relacdo entre publico
e obra. Como esses fendmenos se entrelagcam e se manifestam
em nossa experiéncia como espectadores? Até que ponto

a fetichizacado pode ser compreendida como um fenémeno
cultural que busca significado e prazer em uma era de
sobrecarga de estimulos? Sob o olhar da arte classica ‘Fofinhos'’
muito provavelmente causaria repulsa, mas de um ponto de
vista contemporaneo causa fascinio: um desejo de tocar.

Seria, nesse caso, a hesitacao diante do ato de tocar reflexiva da
hossa disposi¢ao para resistir a seducao imediata do estimulo
sensorial? E esse impulso, quase irresistivel, seria resultado de
uma abertura contemporanea para, também, deixar-se tocar de
forma mais crua por nossas vivéncias e entornos? “Fofinhos”
presentifica a possibilidade de exploragdo nao apenas das
texturas tateis, mas também das texturas invisiveis de nossas
proprias motivagdes e inclinagdes. Por que sentimos vontade
de tocar? O que isso revela sobre nossa conexdao com nossas
experiéncias passadas e com o ambiente que nos cerca?

“Fofinhos”, 2023
Livia Marcondes do Amaral
Artes Visuais Bacharelado



“UNO-ME AOS MEUS" (2024) é uma obra que transcende a mera
representacdo artistica, transformando-se em uma experiéncia
interativa e sensorial. Ao se apresentar como uma colcha de
retalhos, a pega reflete a complexidade e a fragmentacdo da
vida, costurando memérias e sentimentos em uma trama que
convida a introspeccdo e ao toque. A disposicdo em uma mesa,
com esgago para o movimento do espectador, rompe a barreira
entre obra e observador. A justaposicdo de fragmentos de vida
costurados simboliza o lar e a protecdo, mas os rasgos revelam
uma fra?llldade subjacente. A participacao ativa do espectador,
que molda e interpreta a obra a cada manipulagao, reforca a
ideia de que a arte € um processo continuo de construcéo e
reconstru¢ao, onde cada interagdo enriquece a narrativa

com novas camadas de significado e engaja o publico, que, ao
manusear a pega, torna-se co-criador da narrativa.

“UNO-ME AOS MEUS" destaca-se, assim, como um poderoso
comentario sobre a natureza da memoria e da identidade,
desafiando o publico a se unir a essa trama emocional e a
refletir sobre suas proprias experiéncias e percep¢des e nos faz
questionar: Pode a Arte unir historias singulares tornando-as
partes de um todo maior? Qual o limite do compartilhamento?

“Uno-me aos meus”, 2024
Narel Soares Sena
Artes Visuais Bacharelado



Ao observar a obra "Lugares Onde Nunca Estive”, nos
deparamos entdao com um mosaico, criado pela artista, que me
lembra pequenas janelas para mundos desconhecidos. Olhar por
essas janelas que ao mesmo tempo é novo, de tirar o folego,
que ela te convida a ver, ainda lembra, que jamais poderemos
alcancar aquele lugar. Um lugar que da uma sensacao de paz,
de nostalgia, ao mesmo tempo de solidao, mas nao uma ruim,
parece que conhecemos essas praias e esse mar, mas ao

mesmo tempo, nunca estivemos ali. Como um sonho

distante, ao mesmo tempo tao perto, e tao longe. Nao seria
possivel entdo dizer que isso € uma fantasia? Uma fantasia
compartilhada conosco, telespectadores, que pode nos conectar
uns aos outros através da pergunta: Aonde vocé vai na sua
mente quando deseja paz? O uso de cores frias e quase opacas,
com breves pontos de luz em marrom, da a ambientacao que
precisamos nessa obra, ndo sao as praias brasileiras de verao
com animacdo e descontracéo, sol, cores quentes e verdo

que conhecemos, € uma viagem a cores que remetem uma
melancolia, uma provocacao, o uso de figuras pequenas, sem
distincéo de géneros na imagem, da a impressao quase de ser
uma miragem, voltamos entao as janelas, o que seria entao uma
miragem se ndo uma peca de nossa imaginacao?

Gosto de pensar em possibilidades, gosto de imaginar mundos,
imaginar quem sdo essas pessoas, para mim, decifrar cada parte
do mosaico da obra € como decifrar um quebra cabeca, como
tentar entender se elas se conectam, se sdo separadas, entao
me pego imaginando historias, Eugares que existem apenas num
mundo irreal tdo real. Ao fim, para vocé, um lugar inacessivel
pode causar paz ou causa angustia?

“Lugares Onde Nunca Estive”, 2024
Renata Natali Hilario da Silva
Producéo Cultural



“Narrativas Resgatadas das Ruas” & uma obra que dialoga com o
conceito de ready-mades, introduzido no século XIX. Nesta obra,
0s objetos selecionados sao retirados de seu contexto funcional
original, perdendo sua utilidade e transformando-se em "nao-
objetos” ou semioforos. A experiéncia oferecida pela obra se
baseia na ideia de que, ao descontextualizar esses objetos e
apresenta-los emoldurados, o espectador é convidado a acessar
uma memoria racional e afetiva. Isso desperta experiéncias
passadas ou lembrancgas associadas ao uso ou manuseio desses
objetos, mesmo que eles nunca tenham sido vistos exatamente
daquela forma pelo observador. Além dos objetos fisicos, a obra
incorpora audios que contam historias ligadas aos momentos
em que os objetos estavam presentes na vida de outras pessoas
e porque foram esquecidos. Essa combinacdo de objetos e
historias auditivas direciona a uma introspeccao, incentivando

a construir uma narrativa sobre memoria e vida cotidiana. O
resultado € uma obra que nao apenas desafia a percepcao
tradicional de objetos cotidianos, mas também promove uma
exploracao profunda da memoria e da experiéncia

humana. De que maneira esses objetos remetem a experiéncias
passadas? Como a transformacao dos objetos cotidianos em
“naoobjetos” altera a forma como sdo percebidos? Houve algum
objeto que, ao ser revisitado fora de seu contexto, trouxe a tona
memaorias ou sentimentos inesperados? Como interpretar a ideia
de que objetos esquecidos podem conter historias e memarias
significativas?

“Narrativas Resgatadas das Ruas”, 2023
Sophia Aragao
Artes Visuals Bacharelado



A primeira vista, o espectador médio logo percebe o simbolo
rafico da Coca-cola em “oCla-oCca” que, mesmo embaralhado,
é facilmente reconhecido, o que se encaixa na proposta de
uma logomarca, ser extremamente visivel ao consumidor ao
ponto de relacionar um produto a uma empresa especifica.
No entanto, e fundamental entender esse processo para além
da logo, isto é, um intenso trabalho publicitario e grafico que
assocla o refrigerante ou qualquer outra mercadoria a emocdes
intimas e valores sociais instalados no inconsciente psiquico do
espectador. Em termos de propaganda, tratase de uma técnica
semiotica sofisticada que agrega gigantesco valor a
essas corporacoes, pois se sustenta em questdes como
relacionamentos, reunides de familia, entre outras experiéncias
com alta carga emocional. A marca Coca-cola, portanto, ao se
adaptar a essa sociedade e seus novos valores, que evoluem e
se adaptam conforme o passar da historia, parece ganhar vida
propria, o proprio refrigerante se torna um signo semiotico,
um conglomerado de emoc¢des tao familiares que, mesmo
manipulado e "desconstruido”, ressoa intimamente com o
espectador, seja jovem, idoso, parte da comunidade LGBTQI+
ou das diferentes etnias. Por outro lado, qual sera o impacto de
todo esse trabalho publicitario? Com investimentos bilionarios
e um poder semidtico avassalador, a Coca-cola poderia, além
de associar, ensinar sobre nossas experiéncias amorosas,
familiares e profissionais? “oCla-oCca", por sua vez, relembra
a familiaridade de um simbolo grafico que parece que sempre
esteve presente na histéria da humanidade, se vocé € humano
vocé toma Coca-cola.

“oCla-oCca”, 2024
Witney Hiro Moriyama
Design Grafico
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